


ARTE Y DEVOCION

La muerte de Zaradatti,asl como lade
otros maestros, sumado a la desaparicién
del gremio, llevé al ocaso de la platerfa
murciana, cuyo territorio qued6 a mer-
ced de la platerfa producida bajo los nue-
vos patrones industriales, especialmente
mediante las piezas que iban llegando
desde la Real Fabrica de Platerfa Martinez
de Madrid, asf como de otras empresas
de Barcelona, todas ellas dentro del estilo
neoclasico. Sirvan de testimonio algunas
de las piezas del ajuar de la parroquia de
El Salvador de Caravaca de la Cruz.

Esta recepcién y predominio de
platerfa procedente de otros centros
artisticos debié influir notablemente
en los pocos maestros que por enton-
ces tuvieron cierta actividad en Murcia,
como Mariano Pérez e Hipélito Esbr,
pues sus piezas ya asumfan sin amba-
ges el nuevo estilo, sobre todo en las
tipologfas de platerfa civil, mas procli-
ves y abiertas a la aceptacién de los
nuevos gustos. Ejemplo de ellos son
la pareja de candeleros de la coleccién
Hernandez-Mora Zapata, que ofrecen
astil cilindrico de columna con capitel
toscano y basa atica sobre pie circular
con elevacién central troncocénica.
Unas piezas realmente interesantes al
ser muy raros los candeleros columna-
rios en la platerfa espafiola [Fig. 5]*.

Ciertamente, esa impronta acadé-
mica, articulada bajo lenguaje neocla-
sico, seguirfa vigente en Murcia hasta
bien entrado el siglo XIX, casi hasta el
final del reinado de Isabel Il, tal como
avalan las contenidas realizaciones

Sabio, 1995, p. 147. Sobre su venta, ademas del
texto sefalado, véase: F. CANDEL CRESPO, Pla-
teros en la Murcia del siglo XVill. Murcia, 1999, p.
273.

13 Acerca de estas y otras piezas contempo-
raneas, véase: J. M. CRUZ VALDOVINQS, “Fiezas
de platerfa murciana en las colecciones madri-
lefias’, en J. RIVAS CARMONA (Coord), Estudios
de Platerfa 2004. Murcia, Universidad de Murcia,
2004, pp. 127-146.

de Marcos Gil Manresa, el platero que
fuera presidente de la cofradfa de ser-
vitas radicada en San Bartolomé, o de
aquellos otros que siguieron trabajan-
do en las diferentes localidades de la
provincia. Solo hacia el dltimo tercio
de la centuria las cosas comenzarfan a
cambiar en la produccién local, cuan-
do esta fue asumiendo las modas his-
toricistas, de caracter neobarroco o
neomedieval, que impuso la corriente
ecléctica y que en Murcia encontré a
sus mejores adalides en las personas
de los maestros Luis Senac y Salvador
Carrasco, este Ultimo responsable de
la hechura del frontal de plata del al-
tar mayor de la catedral murciana que
vino a sustituir al desaparecido durante
el incendio de 18544,

14 |.J. GARCIA ZAPATA, “El incendio de la Cate-
dral de Murcia, de 1854, y la posterior restaura-
cién del templo. Una visién a través de la pren-
sa nacional y local} en M. M. ALBERO MUNOZ
y M. PEREZ SANCHEZ (Coords), Territorio de la
memoria. Arte y Patrimonio en el sureste espariol.
Madrid, Fundacién Universitaria Espafiola, 2014,
pp. 388-408.
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FICHA TECNICA

Ne Inventario OBR-ESC 0085

Titulo Angel-Cirinero de Nuestro Padre Jeslis

Autor/es /Fecha Francisco Romero Zafra (escultura) y Rafael Baron Jiménez (policro-
mia), 2013

Técnica Madera tallada, estucada, lijada, estofada y policromada

Material/es Madera de cedro, policromia al éleo, oro y cristal

Medidas 50cmde alto
(Ancho/h/fondo)

Procedencia Cofradia de Nuestro Padre Jesus Nazareno/2013
Fecha

Descripcion  La escultura infantil del Angel-Cirineo de Nuestro Padre Jestis Nazare-

no vino a cerrar el ciclo de pequenos angeles pasionarios que, entre
2010y 2013, ejecutd el escultor cordobés Francisco Romero Zafra. Asi
fue culminado el proyecto de recuperar la presencia de estos peque-
fos angelillos como cortejo de la efigie titular de la cofradia sirviendo
como complemento para su trono procesional. La talla, la mas genuina
de todo el grupo, sirvié para cubrir el vastago de apoyo de lacruzen la
tarima solventado una carencia estética que alteraba la vision escultori-
ca global del paso. La talla, a diferencia de los restantes angeles de este
reciente ciclo, aparece revestido cubriendo la desnudez caracteristica
del resto de sus companeros con un pretendido atuendo diecioches-
co. Se trata de una licencia anacronica del escultor con la que quiso ho-
menajear la singular concepcion escultdrica de los pasos salzillescos:
dotados, como es sabido, de este uso diacronico de las vestimentas.
Esta impronta dieciochesca, por mucho que sugerida. Permite restituir
parte del valor ornamental de un paso, el del titular, concebido como
el resto de insignias bajo criterios esteticos historicistas.
Es evidente que en el proceso de constitucion de estos elementos peso
no solo la interpretacion dieciochesca sino, mas bien, las relevantes adi-
ciones decimondnicas, la configuracion de la escenografia procesional
de la manana de Viernes Santo quedo adherida a esta propension deco-
rativa. Asi, como es evidente en las referencias graficas de finales del XIX
y comienzos del XX, su impronta se completd con una serie completa
de angeles que posteriormente, ya en la sequnda mitad del dltimo siglo,
fueron vendidos para las procesiones de Hellin. Asi, la vision caracteris-
tica del Nazareno, dotada ademas del trono y los angelillos de aquellos
grandes ramos de flor metélica traidos desde Madrid a comienzos del
novecientos, quedo despojada del caracteristico aire ornamental que lo
caracterizaba. En todo el conjunto y de forma evidente también en este
Angel-Cirineo, Francisco Romero Zafra concibe las esculturas con su sin-
gular sensibilidad esteticista: marcada por la inmediatez representativa y
descriptiva de las efigies.

Ubicacion Girola sobre el deambulatorio de la Ermita de Jests (espacio exposi-
tivo del Museo Salzillo)

Ref. fotografias Archivo de la Cofradia de Jesus (Mariano Egea Marcos)

Estadode Optimo
conservacion

Observaciones Este ciclo angelical es consecuente con el hecha por el mismo autor
para el paso de palio la Virgen del Carmen de la Iglesia de San Caye-
tano de Cordoba en el mismo 2010




